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Capitolo V

Lwkoartne Kat 0w, @ Twv, kat égxopal yé
oot anopavovpevog 6 pot doket 533d tovto
elvaL. €0TL yaQ TOUTO TEXVT HEV OUK OV T~
o oot mept Ourjgov €0 Aéyewv, 0 vuvdr) éAe-
Yov, Oelor 0& dOVAUIC 1) O€ KLVEL (DOTIEQ €V T)
AlBw 1M)v Evoumidne pev Mayviatv wvopa-
oev, ot d¢ moAAol HoakAelav. Kat yao adtn
1 AlBoc oV povov avToLS TOLG daAKTLALOLG
dyet Toug 01dNEOLS, AAAX kat duvapy év-
tiOnot toic daktuvAlolg WotT av dvvaoOat
TAUTOV TOoUTO mMoLelv OmeQ 1 Atbog, dAAouvg
ayewv daktuAilovg, 533e @ot'éviote OQUA-
00¢ HaKQOS TAvVL CNEIWV Kal dAKTLAlWY
¢E aAAANAwV Notar maot 0¢ tovtolg €€ é-
kelvng e AtBov 1) dvvapg avretntat. Ov-
Tw ¢ kal 1) Movoa évBéoug pév motet avt),
dx d¢ TV €VvOéwv ToLTWV AAAWV €vOou-
oalovtwv 0puabog éEaptatat. Ilavteg yoao
ol Te TV én@v mowmtal ol dyabol ovk &k
TEXVNG AAA’ EvOeol OvTeg Kal kKatexOpevoL
TIAVTA TAVTA T KAAX Aéyovol mouuata,
Kkat ot peAomotot ot dyabot woavtwe, WoTEeQ
ol kopuPBavtiwvteg 534a ovk Eudooveg Ov-
TEG 0QXOLVTAL, OUTW Kal ol HeAomolol ovk
Eudooveg dvteg T kaAa péEAN TavTA TOL-
oLOLV, AAA’ €Ttelday ¢uPwoty eig TV aopo-
viav kat elg Tov guOuov, Pakyevovat Kol
KATEXOHUEVOL, (OTEQ al BAKyaL aguovTal €k
TV TIOTAPOV HEAL Kal YAAa katexOpeval,
Eudooveg d¢ ovoal oV, Kal TWV HEAOTIOLWV 1)
Puxr) tovto €pydletal OTeQ avtol Aéyovot.
Aéyovot yap dnmovBev 1EOG 1UAG oL Tton-
Tal OTL ATO KENVAV HEALRQUTWV ék Movowv
KNTwv 534b tivov kal vamwv dgemdpevol
T AN MUtV Gpégovoty womeQ al HEALTTAL,
Kkal avtol oUtw TeTopevolr kat aAnOn Aé-
vovot. Koodov yap xonua momtg €otwv
Kal TTNVov Katl tepdv, Kat ov TEOTEQOV 010G
Te TOLELV TIOLV v évOedg Te yévnrtat kal k-
bWV KAl 0 VOUG HUNKETL EV AUTQ EVIY €wg O
av toutl €Xn TO KTNUA, AdVVATOG TAS TOL-
v avOpwmdg 0TV Kal XONOMWOELV. ATe
0oUV 0V TEXVN TOLOVVTEG Kal TOAAX Aéyov-
TEC KAl KAAX TIEQL TWV TIOAYHATWYV, (OTIEQ
ov mept Ounpov, 534c dAAa Oela poioa, Tov-

SO. Vedo, o Ione, e vengo a spiegarti cio che
questo mi sembra 533d che sia. Infatti, pur
essendoti possibile, questo parlar bene di O-
mero non € un’arte, cosa che dicevo poco fa,
ma una forza divina che ti muove, come nella
pietra che Euripide chiamo Magnete e i piu
Eraclea. Questa pietra infatti non soltanto at-
trae gli stessi anelli di ferro, ma infonde negli
anelli anche una forza da poter, a loro volta,
fare la stessa cosa della pietra, attrarre altri
anelli, 533e cosicché talvolta una catena mol-
to lunga di anelli di ferro pendono 1'uno dal-
I'altro; a tutti questi pero la forza proviene da
quella pietra. E in questo modo anche la Mu-
sa stessa rende ispirati, e attraverso questi i-
spirati si forma una catena di altri presi da
entusiasmo. Tutti i bravi poeti di versi epici
infatti, non per arte, ma perché sono ispirati e
posseduti recitano tutti questi bei poemi, e
allo stesso modo anche i bravi poeti lirici,
come chi partecipa ai riti coribantici 534a non
danza quando e in senno, cosi anche i poeti
lirici non compongono questi bei canti quan-
do sono in senno, ma quando penetrano nel-
I'armonia e nel ritmo sono presi da furore
bacchico e posseduti, come le baccanti attin-
gono dai fiumi miele e latte quando sono
possedute, ma non quando sono in senno, an-
che I’anima dei poeti lirici fa questo. come es-
si stessi affermano. Naturalmente infatti i
poeti sostengono che, attingendo da fonti da
cui scorre il miele, da certi giardini e valli sel-
vose delle Muse, 534b portano a noi il miele
come le api, volando anch’essi cosi; e dicono
la verita. Il poeta infatti & una cosa leggera,
alata e sacra, e non ¢ in grado di comporre
prima di essere ispirato e fuori di senno e la
mente non sia piu in lui; fino a quando pero
ne abbia il possesso, ogni uomo e incapace di
comporre e di vaticinare. Poiché dunque non
per arte compongono e dicono molte cose
belle sui loro argomenti, come tu su Omero,
534c ma per sorte divina, ognuno e capace di
comporre bene soltanto quello verso cui la
Musa lo ha spinto, uno i ditirambi, un altro



Dm&vmzwto

TO HOVOV 0I0G Te EKAOTOS TOLELY KAAQWG €’
0 1) Movoa avtov wounoev, 0 pev dlbvedu-
Poug, 0 d¢ Eykwpw, 0 d¢ vTToPXNHATA, O O
émm), 0 d'ldpPous: tx d'&AAa pavAog avTv
éicaotog otv. OV yap téxvn tavta Aéyou-
ow dAA& Oela duvduel, €mel, el el évog
TéEXVN KaA@g NTiotavto Aéyewy, kav meol
TOV GAAWV ATIAVTWV: dLX TavTa 0¢ O BedC
££a1povEVOC TOVTWV TOV VOLV TOUTOLS XOT)-
Tat UNEETALS KAl TOLG XQNOUWIOIS KAl TOLG
puavteotl tolg 534d Oelolg, tva Nuels ot dkov-
oVTeG eldWUEV OTL 0VX oUTOlL €lov ol TavTx
Aéyovteg oUTw MOAAOD &, OlG VOUG
MARETTLY, AAA" 6 Beog avtdg ¢otv O Aéywy,
Ol ToUTwV ¢ POEyyetaL mEOg NUAg. Méyi-
otov 0¢ tekpnowv @ Adyw Tovvvixog O
XaAkdevg, 6¢ AAAO pev ovdEV MWTOTE €-
moinoe molnua 6Tov TIC &V AEWWOELEV UVT)-
oOnvai, tov 08¢ malwva 6v Tavteg ddovaot,
0oXedOV TL MAVTWV HEA@V KAAALOTOV, dTeX-
V@G, 6TteQ avtog Aéyet, ‘ebonua t© Mowoav.”
€V ToUTw Y 534e d1) HAALOTA potL dokel O
Oeog évdelEaoOal Nuiy, tva pr) dotalwuev,
OtL 0VK AVOQWTILVA €0TV T& KaAa tavta
nomuata ovdE avOpwnwv, aAAa Oelax katl
Bewv, ol d¢ momtal ovdEV AAA’ 1) €QUNVNG
elow Twv Oewv, katexopevol ¢€ 0tov av é-
kaotog katéxntat Tavta évdetkvouevog O
Oeog é€emitndec OLX TOL PAVAOTATOL TOLN-
oV 535a 10 kKAAALoTOV HéAOG joev: 1) oL do-
K@ oot aANOn Aéyew, @ Tov; Twv Nal pa
tov Ala, €potye” &mtel Y&Q e Hov Toig Ao-
Yoig NS Puxng, @ LKQATES, Kal pot do-
KkovOL Ol polpa ULV Tapx TV eV Tav-
Ta ol ayaBol o Tat EQUNVeVELV.

gli encomi, un altro gli iporchemi, un altro
poi i poemi epici, un altro infine i giambi; ne-
gli altri generi pero ciascuno di loro e medio-
cre. Non dicono infatti queste cose per arte,
ma per una forza divina, perché, se sapessero
parlare bene di una cosa per arte, anche di
tutte quante le altre (saprebbero parlare be-
ne); per questo il dio, togliendo il loro senno,
si serve di essi come ministri, sia dei vaticina-
tori che dei profeti, quelli divini, 534d affin-
ché noi che li ascoltiamo sappiamo che non
sono costoro, che sono privi della mente, che
dicono queste cose cosi degne di molto ap-
prezzamento, ma ¢ il dio stesso che parla, e
attraverso costoro esprime parole per noi. E
la prova piu grande all’affermazione (e) Tin-
nico di Calcide, il quale non ha mai composto
nessun altro poema che qualcuno potrebbe ri-
tenere degno di essere ricordato, tranne il pe-
ana che tutti cantano, il piu bello forse di tutti
i canti, veramente, cosa che egli stesso affer-
ma, “un’invenzione delle Muse”. In questo
infatti 534e mi sembra soprattutto che il dio ci
mostri, affinché non dubitiamo, che questi bei
poemi non sono umani né propri degli uo-
mini, ma divini e propri degli dei, mentre i
poeti nient’altro sono che interpreti degli dei,
posseduti ognuno da quel dio da cui e posse-
duto. Il dio, mostrando queste cose di pro-
posito attraverso un poeta assai mediocre,
535a intono un bellissimo canto; non ti pare
che io dica il vero, o Ione? IO. A me si, per
Zeus; mi tocchi infatti in qualche modo l'a-
nima con le parole, o Socrate, e mi sembra
che i poeti per sorte divina ci interpretino
queste cose da parte degli dei.

533c - amogavovpevog: participio futuro (contratto medio) di dmodaivw, con regolare valore finale; forma una peri-
frasi con épyopat per il pitt semplice dTmodavd.

533d - ov mapa: lo stesso che mapdy, da riferire al prec. toUto, prolettico di mept Oprjpov €0 Aéyewv - Evpuridng: il
riferimento & a una perduta tragedia, I’ Eneo (fr. 567 N.%) - Moayvitiv... ' Hpoxheiav: la calamita, pietra comunemente
detta Eraclea, ma chiamata da Euripide Magnesia. Le possibili spiegazioni del doppio nome si possono riassumere cosi:
1) il ritrovamento della pietra allo stato naturale presso le due localita di Magnesia ed Eraclea, difficili da identificare;
2) Magnesia: regione della Tessaglia, che si affaccia sul golfo di Salonicco; citta della Caria (Asia Minore) sulle rive del
fiume Meandro; Magnesia dell’Ermo: citta della Lidia(Asia Minore), presso il monte Sibilo; 3) Eraclea: citta della Ca-
ria, a sud di Magnesia sul Meandro; citta della Lidia, come Magnesia dell’Ermo. La prossimita delle due citta della Li-
dia o della Caria, oppure semplicemente di due citta dell’ Asia Minore, potrebbe spiegare il doppio nome della calami-
ta. Plinio (N.H. XXXVI 25,130) ricorda come luoghi di produzione della pietra la Magnesia tessalica e Magnesia in
Asia; queste diverse spiegazioni testimoniano una difficolta gia antica nel tentativo di ricostruire le origini dei due nomi
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della calamita; 4) il nome di Eracle & attribuito alla calamita come metafora della sua forza attraente - TOUG SAKTVAL-
0VG... o1dNpovc: I'immagine sard riproposta anche da Lucrezio (VI,910-6) - o1’ av dUvacOot.. daktvAiovs:

cfr. lat. ita ut anuli hoc idem efficere possint quod lapis. Proposizione consecutiva con I’infinito e I’accusativo perché la
conseguenza ¢ considerata come effetto spontaneo di cio che indica il verbo reggente.

533e - fpyTaL.. AvrjpTTon: si osservi I’andamento allitterante; indicativo perfetto medio-passivo di dpTdw e del
composto dvaptdw - 1] MoUoa: la Musa alla quale Platone si riferisce qui, come motore della catena di évbovota-

Op0s, nel Cratilo e in altri luoghi del corpus, probabilmente non ¢ una particolare Musa, ma un simbolo della forza irra-
zionale che entra nel poeta, nel rapsodo o nello spettatore (come in Eutifrone e, ironicamente, nello stesso Socrate) e ne
trascina I’anima ovunque voglia, a qualunque dio questa forza appartenga - &A@V évBoveralovtov: qui sinonimo di
€vbeos. Essere ispirati o presi da entusiasmo significa dunque avere il dio in € - ol... TV ér@v woural: sono i poeti
epici, cui saranno poi affiancati i lirici (ot pehomotot) - koreyopevol: il verbo katéxw & usato come sinonimo di év-
fovotdlw e della locuzione évBeos elvar; il participio suggerisce il legame di dipendenza e indica la durata della pos-
sessione divina - ol kopvpavriwvreg: alla lettera ‘coloro che coribanteggiano’, cioé che si comportano da (o fanno i)
Coribanti; e come i Coribanti, coloro che partecipano ai riti sono presi da una forma di delirio. I Coribanti erano in ori-
gine i ministri della dea frigia Cibele (cfr. Verg. Aen. III,111; Hor. Carm. 1,16,5 sgg.), distaccatisi poi dal suo culto per
formarne uno indipendente, che ha ereditato dall’antico la funzione risanatrice, della quale lo stesso Platone ci informa.
Divinita minori, ricordate nel numero di nove, ai Coribanti si attribuiva I’invenzione di danze accompagnate dal suono
di strumenti a fiato, che producevano in chi le ballava stordimento ed estasi.

534a - énewdav épPwaorv: proposizione temporale cui la congiunzione conferisce una sfumatura di eventualita - &ig
TNV appoviav Kai gig TOV QuOpOV: armonia e ritmo definiscono la melica - Paxygvovou: il verbo Bakyelw signi-
fica ‘baccheggiare’, ‘comportarsi come le Baccanti’ - ai Baxyon: sacerdotesse di Bacco-Dioniso, dette anche Menadi,
alle quali Euripide intitold una tragedia - €&p@poveg d¢ ovoan: nella stessa condizione psichica propria dei Coribanti
(cfr. supra ok €pppoveg Ovieg OpyoLvtor); baccanti e Coribanti sono pertanto accomunati dall’assenza di dprjv - @&-
poovrar.. péh kai yaha: cfr. Eur. Bacch. 709 sgg. - dnmovBev: come il latino scilicet serve a rafforzare un’afferma-
zione-

534b - wonep ai péltTan: paragone scontato, visto il precedente riferimento al miele; si noti ’effetto paronomastico
PEML.. pédn - Kov@ov... atnvov... igpov: i tre aggettivi proseguono la similitudine con le api, che anche Pindaro de-
finiva ‘sacre’ - o0 mPOTEPOV... TPLV &v: proposizione temporale - &vOEDG ... EKQpV: i due termini sono legati da
un rapporto di causa-effetto; il secondo aggettivo ricorre solo qui nello Jone - Tovti... TO KTApa: la presenza del vods;
si noti nell’attributo lo iota demonstrativum - ypnopwdetv: si include la mantica, che Platone (cfr. Phaedr. 265a) con-
sidera una delle quattro forme di alterazioni psichiche - weptl TV Tpayparov: gli argomenti prescelti per le compo-
sizioni.

534c - Osia poipa: dativo strumentale, in opposizione al prec. téyvn); la potpa & la parte assegnata di vita, il destino
prescritto dal dio, cosi come pépopat assume il significato di ‘avere in sorte’ - @ppnoev: indicativo aoristo sigmati-

co attivo di 6ppdw, qui con sfumatura iterativa - &@vpappovg: il ditirambo era un canto corale in onore di Dioniso, e
costituiva una delle principali forme della poesia corale greca. La prima menzione del ditirambo & in Archiloco, mentre
la tradizione ne attribuiva 1’invenzione ad Arione. La materia del ditirambo venne da principio fornita dalle dramma-
tiche vicende della vita di Dioniso, ma ben presto vi introdussero altri soggetti a Dioniso del tutto estranei. Nell’ Attica
si eseguivano alle Grandi Dionisie, alle Dionisie rurali, alle Panatenee, alle Targelie, alle Lenee e 1’accompagnamento

musicale, fatto prima con la cetra, fu ben presto eseguito dal flauto e poi dal flauto e dalla cetra riuniti - é&ykwpua: &
propriamente il canto del kwpog, cioe della festa e del banchetto; poiché perd nei banchetti si cantavano anche poesie
piu brevi, non sempre di carattere corale, ma anche in forma di assolo, si trova, anche nel periodo della poesia corale
dorica, usato encomio, per indicare quei canti conviviali che pill tardi presero il nome di scoli - vUmopynpate: hapax
platonico; come i peana, sono canti corali con danze consacrati ad Apollo e Artemide, accompagnati sia dalla cetra sia
dal flauto - &mn: il genere epico; cfr. supra 533e - iappovg: il genere poetico dell’invettiva e della satira personale.
Inventore del genere ¢ considerato Archiloco di Paro, anche se Aristotele, nella Poetica, ne attribuisce 1’invenzione a O-
mero con il Margite; continuato, con tono pill mite e impersonale, da Semonide di Amorgo, diventa crudamente reali-
stico con Ipponatte di Efeso, che utilizza per la prima volta nella letteratura il trimetro giambico scazonte o coliambo -

TéYV1)... Ol Suvapet: la consueta contrapposizione, con la concessione della S0vaps fatta dalla Musa - ta0Te. pro-
lettico - fmicTavro: imperfetto medio-passivo di émioTapat, protasi del periodo ipotetico dell’irrealta, ellittico nell’a-
podosi - Ummpéronc: predicativo del prec. Tovtoig: tradizionale la descrizione del poeta come ‘servitore’ delle Muse
- Kol Tolg XpNopwdoig Kal Toig pavreot: ’associazione dei poeti a queste categorie ¢ dovuta al comune rapporto con
il divino.

534d - 7oig Bziowg. la precisazione & dovuta al fatto che per Platone esistono due tipi di mantica (cfr. infra Cap. VIII
537e) - iva... eldwpev: proposizione finale; congiuntivo perfetto atematico di olda - oi dkovovteg: participio so-
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stantivato, in funzione oppositiva; sono I’ultimo anello della catena - 00T® ToAMOU &&w: nel Fedro (244c-d) Platone
fa un’esaltazione della mantica - oig voUg ur) mapeeTwv: cfr. lat. quibus mens non est; costruzione con il dativo di
possesso - @B&yysrar: onomatopeico; la voce umana ‘da suono’ alle parole divine cosi che siano comprese a livello

umano - TOvviyog 0 Xahkidevg: solo due occorrenze nella letteratura greca e latina. Scrive Porfirio nel de Abstinen-
tia : ‘Quando gli abitanti di Delfi chiesero a Eschilo di scrivere un peana, egli rispose che Tinnico lo aveva gia fatto alla

perfezione” (I 18) - émoinee moinpa: si noti la figura etimologica - &tov: per oUTLvos, forma alternativa di geni-
tivo, regolarmente retto dal verbo di memoria (pvnobnvor, infinito aoristo I passivo di pipvriokw) -  av aEuoosiey:
ottativo aoristo sigmatico attivo di d€1éw; si noti la forma c.d. ‘attica’ invece di dEiwoar, giustificabile con I’ipotesi di
Wackernagel - 7TOv 8¢ mai@va: canto corale in onore di Apollo, il cui nome derivava dal ritornello iry ITocv, rivolto
ad Apollo ‘salvatore’. In seguito si realizzarono peana anche per altre divinita e infine, alterandosi I’antico carattere re-
ligioso, se ne composero anche per uomini illustri - gOpnpd Tt Motoav: citazione che risale probabilmente all’autore
stesso, vista la presenza del genitivo dorico, dialetto tipico della lirica corale.

534e - évociaocOaur: infinito aoristo sigmatico medio di évdelkvuul - iva pr) diotdlwpev: proposizione finale -
avlpwnv... Bewv: genitivi di pertinenza; si noti il parallelismo dei concetti - 00d&v &AL'R: cfr. lat. nihil aliud
quam - éppmvnc: altra forma di nominativo plurale - katgxOpevot.. katéynran: si osservi I’andamento polipto-
tico - &E 6tov: lo stesso che € olTLvos; forma abbreviata per 6oTis &v 1) 6 8eds €€ ov - &Eemitndeg: neutro in
funzione avverbiale - 8wx ToU @aviotdartov womrov: Tinnico di Calcide.

535a - myoev: indicativo aoristo sigmatico attivo di 8w - 1) o0 dok@ cov A0 Aéyew: cfr. lat. nonne tibi videor
verum dicere? - &mteu: costruito, come verbo di percezione tattile, con il genitivo della persona (pov) e della cosa (tf)g
yoxng) - oi ayaBoi momrtai: presenza non certo casuale dell’attributo, che restringe 1’ambito della creazione poetica.

Capitolo VI

Lwkeatrns Ovkovv VHELS av ot gawdot T
TV omtwv éounvevete; Twv Kat tovto &-
AnBéc Aéyec. Ewkoatng Ovkovv EQunvé-
wv éopnvng YiyveoOe; "Twv Iavianaot ye.
Lwkeartng 535b éxe O] poL TOde elmé, @
Toov, kat pn anokouym OtL av oe épwpat 6-
tav €0 elmng €mn kat EKmANENG paAota
tovg Oewpévoug, 1) tov Odvocéa dtav €T
TOV 0VOOV EPaAAduevov adng, ékdav yry-
VOUEVOV TOIG HVNOTNEOL Kal EkxéovTa Tovg
OLOTOVG TIRO TV TOdWYV, T) AXAAéa Emi TOV
‘Extooa dpuvta, 1) Kal twv mepl Avdgo-
paxnv éAewvov T 1) meot Exdpnv 1 meotl
[Toiapov, téte motepov éudowv el 1 éEw
oauToL Yiyvn Kal X Tolg TAYHAOLY
535c oletal cov eivat 1) Poxr) oic Aéyelg év-
Bovowklovoa, 1) é€v TO4kn ovow 1) év Toola
N Ontwe av xat ta €rn €x1); “Towv wg évapyécg
HOL TOUTO, @ LWKQATES, TO TEKUTNQLOV ElTeC:
0V YA&Q 0& ATIOKQUPAUEVOS €0Q@. EYW YOXQ
Otav €Aewvov T Aéyw, dakQbwv Eumiu-
mtAavtal pov ot 0pOaApor tav te pofegov
N dewvdv, 000at at tolxes (otavtat VIO Po-
Pouv kal 1 kaEdla TNda. Lwkedrtng Ti ovv;
dopev, © Tov, éudpoova 535d  eivar tote
TOUTOV TOV AvOQWTOV, 0G AV KEKOOUNLLE-

SO. Forse che a vostra volta voi rapsodi non
interpretate le opere dei poeti? 10. Dici vero
anche questo. SO. Non diventate forse inter-
preti di interpreti? I0. Assolutamente, certo.
535b SO. Ebbene allora dimmi anche questo,
o Ione, e non nascondermi cio che ti chiedo;
quando reciti bene versi epici e colpisci in
modo particolare gli spettatori, sia quando
canti di Odisseo che balza sulla soglia, mani-
festandosi ai pretendenti e rovesciando le
frecce davanti ai piedi, sia di Achille che si
scaglia contro Ettore, sia di qualche misere-
vole vicenda riguardo ad Andromaca o Ecu-
ba o Priamo, allora sei forse in senno o sei
fuori di te e la tua anima, presa da entusia-
smo, 535c crede di essere presente ai fatti che
reciti, che siano a Itaca o a Troia o dove anche
i versi suggeriscono? I0. Com’e evidente
questa prova, o Socrate, (che) dicesti; parlero
infatti senza tacere. Perché io tutte le volte
che recito qualcosa di compassionevole, i
miei occhi si riempiono di lacrime; e quando
qualcosa di pauroso o tremendo, i capelli
stanno ritti per il terrore e il cuore palpita.
SO. E che dunque? Diciamo, o Ione, 535d che
allora e in senno quest'uomo, che, adorno di



vog €00NTL MowiAT) Kal xQuooiotL oTePAvolg
KAan t'év Ouoialg kat éoQTalg, undev Amno-
AwAekws TovTWV, 1) PofrTal mAéov 1) v dL-
opveiolg avBowmolg éotnkws GLAlolg, un-
0evog amodvovtog undé adwkovvrtog; Twv
OV pa tov Ala, 00 TAVY, @ LZOKQATES, WG YE
taAn0éc eipnobat. Ewkeatng OicOa ovv
OtL kol Twv BtV TOUG TOAAOUG TAUTX
tavta vuelg éoyaleole; Twv Kal paia
KaAQ@G 535e oldar kaBopw yap ékaotote av-
TOUG AvwOev ATO TOL Priatos KAGOVTAG Te
Kal dewvov eppAEémovtac kal ovvOapBoov-
Tag Tolg Aeyouévols. Aet Yo pe kol odpodQ’
aVTOIG TOV VOUV TIQOUEXELV' WG &aV HEV
KAdovtag avtovg kabilow, avtog yeAdoo-
Hat aoyvolov Aaufavoy, av 0¢ yeAwvtag,

Florilegium
una veste variopinta e di corone d’oro, pian-
ge nei sacrifici e nelle feste non avendo per-
duto niente di essi, o ha paura stando davanti
a piu di ventimila persone amiche, mentre
nessuno lo spoglia né gli fa del male? IO. No,
per Zeus, no certo, o Socrate, per dire proprio
la verita. SO. Tu sai dunque che voi provo-
cate questi stessi effetti sulla maggior parte
degli spettatori? IO. E lo so 535e molto bene;
ogni volta infatti dall’alto della tribuna li ve-
do piangere e guardare con spavento e pren-
dere parte allo smarrimento per le cose dette.
E’ necessario infatti che io presti molta atten-
zione a loro; perché se li dispongo a piangere,
io ridero ricevendo il denaro, se invece a ri-
dere, piangero io perdendo il denaro.

aVTOG KAAUOOHAL &QYVUQLOV ATIOAAVG.

535a - ov: Iavverbio sottolinea la reciprocita di comportamento e conseguenze - Eppnvémv Epunvrg: si noti 1’ac-
costamento poliptotico dei vocaboli a dare enfasi al concetto.

535b - &ye: 'imperativo ha qui valore di interiezione, sul modello di dye e ¢pépe - TBd¢: prolettico - pr] Amokpv-
y1): forma di imperativo negativo: cfr. lat. ne celaveris; congiuntivo aoristo sigmatico medio di dmokpimTew - OTav:

qui con il valore del cum iterativo latino (‘tutte le volte che’) - sinnc... EkmANENG: congiuntivi aoristi attivi; il primo
¢ forte da una \//-_ e riconducibile a Aéyw, il secondo ¢ debole da ékmAnioow e pone in rilievo I’effetto prodotto dalle

parole ispirate di Ione sugli spettatori - ToUg Oempévovg: participio sostantivato, € un tecnicismo del linguaggio dello
spettacolo - 1OV ’'Odvecéa: inizia la serie di citazioni omeriche, con evidente riferimento al repertorio del rapsodo.
La citazione si riferisce qui all’incipit del canto XXII dell’ Odissea - é@airopevov: cfr. Hom. Od. XXII,2 &Ato & émt
péyav ov3OV, Exov POV 118¢ papitpnv -  EkQAvN Yryvopevov toig pvnotrpot: dopo essersi tolto gli stracci del suo
travestimento da pitocco e ‘diventando visibile’ cosi ai pretendenti (toig pvnotipot) - TOLG O16TOVG: le frecce con cui
avrebbe ucciso buona parte dei pretendenti, a iniziare da Antinoo (cfr. Hom. lc. 8sgg.) - AyihAéa... Oppwvra: cfr.
Hom. 7l. XXI1,312sgg. - mepl Avdpopdymv: potrebbe essere tanto il congedo dei due sposi (cfr. /1. VI,370-502) quanto
il lamento per la morte di Ettore (cfr. /1. XXI1,405sgg.) - mept Exapnv: cfr. Il. XXII,79-436 passim e XXIV,747-760)
- mept plapov: il riferimento & ai seguenti passi dell’ lliade : XXII, 33-78,408-428 ¢ XX1V,144-717.

535c - &v’I0akT)... €v Tpoia: i luoghi in cui sono ambientati i riferimenti precedenti - 0V... AmokpVYApEVOG EP: &
I’adesione piena e convinta alla precedente richiesta avanzata da Socrate (ur) dmokpOyr) Ot &v og E€popay) -  da-
KpLOV... 09p0aipot: Tone descrive i comportamenti delle due emozioni di pieta ( €\eos ) e paura ( dSBos) con un lessi-
co tradizionale; per il pianto cfr. p.es. Od. X,247-8 - 0&pOat ai Tpiyes: eco omerica anche questa: cfr. 1. XXIV,359
come pure la palpitazione cardiaca (/I. XXIL,461) - @wpev: congiuntivo esortativo di L.

535d - tovTov TOV AvOpomov: il rapsodo, ritratto poi nel suo abbigliamento tradizionale - kekoopnpuévog: participio
perfetto medio-passivo di koopéw - €60NTL MOKiAT) Kal PvGoict oTepAvolg: al dire di Eustazio di Tessalonica
(sec. XII), commentatore di Omero, i rapsodi indossavano vesti di colore rosso nel recitare passi dell’Iliade e di porpora
per 1’Odissea. Socrate riprende qui le parole stesse di Ione (cfr. Cap. I § 530d nella Parte I del presente volume) - é&v
Ovoioig kot éopraic: binomio inscindibile a caratterizzare la componente sacra del momento ludico - A&mohmAigkwe:
participio perfetto debole di dmé\upt - TOUT®V: genitivo partitivo retto dal prec. undév, con allusione alla veste e al-
le corone d’oro - mAéov 1] €v diepvpiorg AvBpwmors: il numero sottolinea I’importanza e 1’interesse del pubblico per
gli agoni rapsodici - €&otnkwg: participio perfetto debole attivo di loTnput -  pndevoc... AdukovvTog: genitivo as-
soluto con valore concessivo-avversativo - 00 pa TOV Ala, o0 mAvv: si noti 'enfasi della negazione - @c...
gipnoan. infinito perfetto medio-passivo riconducibile a Méyw, assoluto, con valore limitativo - TA&ln0&g: esempio
di crasi - T@v Bgat@v: genitivo partitivo retto dal seg. ToUg mToOALOUG; & una variante del prec. ToUg Bewpévoug (cfr.
supra § 535b) - TavTA: nuovo esempio di crasi; cfr. lat. eadem - &pyaleoBs: costruito qui con il doppio accusativo,

della persona (toUg ToAAOUG) e della cosa (TavTX TO.UTA).
7
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535e - &vwBev o Tov Pripetoc: il podio rialzato, dall’alto del quale (&vwBev) i rapsodi si esibivano - kAdovtdg
.. EuPrémovTac... suvBapPovvrac: participi predicativi, regolarmente retti dal verbum videndi (xabop); ’ultimo & un

hapax legomenon platonico - Agl... A&moll0g: Se i versi sono declamati bene, pieta e paura si trasmettono ai rapsodi e
da loro al pubblico. Quando recita bene Omero, Ione allo stesso tempo non & € pbpwv (piange e si spaventa) e rivolge il
suo vous, presta (tutta la sua) attenzione, alle reazioni del pubblico (ridera se anche il pubblico piange, piangera se in-

vece il pubblico ride): si coglie qui la natura ipocrita dell’entusiasmo del rapsodo-attore - ka@ic®: congiuntivo aoristo

sigmatico attivo di kabi{w - apyOprov hapfavev: il compenso previsto per la vittoria agonale - ygh@vtog: sott.

koblow - Apyvplov AmollUg: in diretta contrapposizione al prec.

Capitolo VII

LZwkreatn OtoOa odv étL 00Tog oty O Oe-
atng TV dakTtuAlwy 0 éoXatog, WV €yw é-
Agyov Umo g HoakAewdtdog ABov am’
GAANA@V TV dOvauwy AapPdvery; 6 d¢ ué-
00G 0V 6 QapwdOS Kal VTIOKQLTHG, O d¢ 536a
TIOWTOG AVTOG O TOTNG" O 0¢ Be0g dLx TLAV-
TwV ToUTwV éAkel TV Puxnv Omot av Pov-
Antat v AvOpwnwy, AvakQepavvig €€
GAANA@V Vv dUvapw. Kat domep €k g
AlBov éxetvng opuabog mapmoAvg €EnoTn-
TOL XOREVTWV Te Kal ddaoKAAwV kal DTTodL-
daokaAwv, €k TAaylov €ENETNHéVWV TV
¢ Movong éxkpepapévwy daktuAiwy. Kat
0 HEV TV momtwVv €& dAANng Movong, 0 d¢
eE aAANG é&nomtal -ovoudlopev d¢ avTo
KaTéxetal 1o dé €0t 536b maganAnowov: -
XETAL YAQ- €K D& TOUTWV TV MEWTWV O0K-
TVAlwY, TV momtwv, dAAot €€ aAAov av
notnuévol eiot kat évlovoldlovowy, oL uev
¢£ Opdéwg, ol 0¢ ¢k Movoaiov: ol d¢ oAAot
€€ Opunpov katéxovtal te Kal €éxoviat. wv
oV, @ Twv, €ig el kal katéxn é€ Ounoov, kat
ETEDAV HEV TIC AAAOL TOL TTOMTOD AdM), K-
Oevdelc e Kal Amoelc Ot Aéyng, émedav
0¢& TovToL TOL Mo ToL POEyENTAL TIg pHéAog,
eVOVC €yoryooac kat ogxettal oov 1) Yo
Kal e0TIOQEIC 536¢ O Tt Aéyng ov yaQ TéEXVN
oLd ' ériotiun meot Ounoov Aéyeic & Aéyelg,
GAAd el polpa Kal KATOKWXT), WOTEQ Ol
KOQUPBAVTIOVTEG EKelVOu HOVOL aloBavov-
Tat ToL péAovg 0&éwg O av 1) ToL Oeov EE 6-
TOU AV KATEXWVTAL KAl elg Ekelvo TO HEAOG
Kal OXNUATOV Kal QNUATWVY €0TT0QOVOL, TV
0¢ AAAwV oV poovtiCovoy oVTw Kal oV, @
Tov, mept pév Ournov 6tav tig pvnoor), ev-
TIOQEIS, TEQL OE TV AAAWV ATOQELS" TOUTOV

SO. Tu sai dunque che questo spettatore &
I'ultimo degli anelli di cui io dicevo che rice-
vono forza gli uni dagli altri dalla pietra
Eraclea? quello di mezzo tu, rapsodo e attore,
e il primo 536a il poeta stesso; ma il dio, at-
traverso tutti costoro, trascina I'anima degli
uomini dove vuole, facendo dipendere la for-
za degli uni e degli altri. E come da quella
pietra pende una catena molto lunga di co-
reuti, di direttori del coro e di assistenti di-
rettori, appesi di lato agli anelli che dipen-
dono dalla Musa. Ed un poeta dipende da u-
na Musa, un altro da un’altra -noi chiamia-
mo questo ‘e posseduto’, il che 536b e abba-
stanza vero, infatti ‘e tenuto’- e da questi pri-
mi anelli, i poeti, altri a loro volta dipendono
da un altro e sono presi da entusiasmo, alcuni
da Orfeo, altri da Museo; i pilt pero sono pre-
si e posseduti da Omero. E tu, o Ione, sei uno
di essi e sei posseduto da Omero, e dopo che
qualcuno recita un altro poeta, ti addormenti
e sei incerto su cosa dire, ma dopo che qual-
cuno fa risuonare un canto di questo poeta,
subito sei sveglio e la tua anima danza e sei
ben fornito 536¢ di cosa dire; non dici infatti
quello che dici su Omero per arte e conoscen-
za, ma per sorte divina e possessione, come
coloro che partecipano ai riti coribantici av-
vertono in modo penetrante soltanto quel
canto che proviene dal dio da cui sono pos-
seduti, e per quel canto sono pieni di figure e
formule, mentre non si danno pensiero degli
altri; cosi anche tu, o Ione, quando qualcuno
fa menzione di Omero, sei pieno di parole,
sugli altri invece ne sei privo; e il motivo di
questo, che tu mi chiedi, 536d per cui su sei



0’éoTi 10 altov, 0 U éowtag, 536d du'OtL ov
meQl pev Ouroov eVTOQELS, TEQL OE TV AA-
Awv oV, 6tL 00 TéXVT AAAx Oela poiga O-
U100V deVOC el EmatvEéTng.

Florilegium
pieno di parole riguardo a Omero, invece su-
gli altri no, e perché tu sei un bravo elogia-
tore di Omero non per arte ma per sorte di-
vina.

535e - @v: invece di oUs, per attrazione del prec. t@v Soxtodiov - Um0 T Hpoaklewdridog Aibov: per la pietra e le

sue peculiarita cfr. supra Cap. V § 533d e relative note - 0 Qaywd0¢ Kai DmokprTg: la recitazione comporta anche
un insieme di atteggiamenti e comportamenti propri di un attore-
536a - 6mou: avverbio di moto a luogo - Avakpepavvyg: participio presente attivo di dvakpepdvvupt - YOPELT@V

«es OWBOOKAL®Y... UTT0SBaGKAL®Y: i primi sono coloro che cantavano e danzavano nel coro, i secondi gli istruttori o
direttori dei cori e gli ultimi i loro assistenti - &npTnpévev: participio perfetto medio-passivo di é€apTdw - O pev
TV womtwyv: lett. ‘uno fra i poeti’ KaTéyeTaL.. £xeTou: sinoti il gioco di forma e significato.

536b - ¢ Opoémc:cfr. Cap. IV § 533b nella Parte I del presente volume - €k Movoaiov: leggendario vate di Tracia,
figlio o seguace di Orfeo (cfr. Aristoph. Ra . 1032-1033), iniziatore dei misteri di Eleusi - cv: esempio di nesso del
relativo - ka0g0de1g T Kal amopeig: Socrate riprende le affermazioni fatte in precedenza da Ione (cfr. Cap. IV §
532b nella Parte I del presente volume) - ToUTOVL TOU TowmTov: Omero - €ypryopag: indicativo perfetto forte, con
raddoppiamento ‘attico’, alternativo alla forma debole &ymyspxa di éyeipo. Si noti il valore resultativo del tempo -
opyetltal... ) yuyn: espressione metaforica.

536¢ - Téxvn)... EmoTrur): dativi strumentali; torna la coppia dei vocaboli gia nominati (cfr. Cap. IV § 532c nella Parte
I del presente volume) cui si contrappone la coppia it poipa kol katokwyr). Per quest’ultimo vocabolo cfr. Plat.
Phaedr. 245a dove designa la terza forma di pavia ispirata dalle Muse - oi kopvpavtiwvteg: per il termine cfr. supra
Cap. V §533e e nota relativa - oympuatov: schemi (o figure) di danza che accompagnano il canto, gesti ritmici (lat.
figurae ) con i quali il rapsodo asseconda la voce, seguendo il suo istinto mimetico rappresentativo - QMpATOV:
formule - oUt®: riprende e conclude la similitudine introdotta da coomep al § 536a - pvnodT): congiuntivo aoristo I
passivo di pLprrioke - €67l TO aitiov, O p'épmTag: quanto richiesto da Ione (cfr. Cap. IV §8§ 532b-c nella Parte I del

presente volume)

536d - dewvoc: qui nel significato positivo di ‘abile, straordinario’ - €mawétng: il sostantivo chiude in posizione di
rilievo la spiegazione socratica del magnetismo divino, cosi come chiude poi I’intero dialogo.

Capitolo VIII

"Tawv LU pév e Aéyels, @ Lwkpates Oavua-
CotpL pevtav el oVTWG €V ElMOLS, WOTe e a-
VATEIoAL WG €Y@ KATEXOUEVOS KAl patvo-
pevog ‘Ounoov énava. Otpat d¢ ovd av ool
d0o6&aup, el pov dkovoaig Aéyovtog mept O-
unoov. Zwkedrtne Kat unv ¢é0éAw ye drkov-
oo, 0V UEVTOL TTEOTEQOV TOLV AV HOL &TTO-
Kkotvr) tode wv 536e ‘Oungoc Aéyet el Ti-
vog €0 Aéyelg; OO yap d1jmov megl AMAVTwWY
ve. Twv Ev (001, @ Zdkoateg, megl o0deVOS
dtov 00. Zwkedtng Ov drjmtov Kkal Tept Tov-
TWV WV OV P&V TUYXAVELS OVK eldwe, ‘Oun-
ooc d¢ Aéyet “Twv Kai tavta motd €otv &
‘Ounoog pév Aéyel, €éyw d¢ ovk oldx; Xw-
Kkoatng OV kal mepl Texvwv pévtor Aéyet
537a moAAaxov ‘Ounpoc kai mMOAAL; olov
Kal mepl fvioxeiag -éav pvnobw ta émn, ¢-
Y oot peacw. “Twv AAA" éyw €0 éyw yaQ
péuvnuatl Zwkedtng Eirté o1 pow & Aéyet

IO. Tu dici bene, o Socrate; mi meraviglierei
tuttavia se tu parlassi cosi bene da convin-
cermi che elogio Omero da posseduto e fuori
di senno. Penso pero che neppure a te lo
sembrerei se tu mi ascoltassi parlare di O-
mero. SO. E certo voglio ascoltarti, non prima
tuttavia che tu mi risponda a questo: 536e fra
le cose che dice Omero su quale parli bene?
Di certo infatti non su tutti quanti. IO. Sappi
bene, o Socrate, su qualsiasi argomento. SO.
Certamente non anche su quelli che tu per ca-
so non sai e Omero dice. I0. E quali sono
questi che Omero dice ed io non so? SO. Non
parla dunque anche delle arti 537a Omero in
molti luoghi e a lungo? ad esempio anche
dell’arte dell’auriga -se ricordo i versi io te li
diro. 10. Ma li diro io; io infatti li ricordo. SO.
Dimmi dunque quelli che Nestore dice al
figlio Antiloco, esortandolo a fare attenzione
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Néotwo AvtiAOXw @ Vel, magatvav evAa-
pnOnvat mepl TV KAV €V 1) Mmodo-
pia ™ ent IHateokAw. Twv KAwOnvar 6¢,
onot, xai avtoc évééotw évi digppw /
nK’ én’ dplotepa Tolv atap tov d6e&ov 537b
inmov / kévoar opoxkAnoag, eiéal Té ol nria
xepoiv. [ év vooon 8¢ tor Immoc &pLotepog
EYXPLUPONTW, | ¢ dv Tor tANuvn ye dodo-
oetal dxpov ixéoOar / kvkAov Towmtoio® Ai-
Oov O'dAéacBar énavpelv. EwKQATNG AQ-
kel. Tavta o1, @ Twv, T €mn eite 537¢ op-
Bcg Aéyel ‘Ounpog elte unj, mOTEQOS AV YVO-
(n &pewvov, lateog 1) fvioxog; “Twv Hvioxog
onmov. Zwkeatne [1otegov 6Tt téxvnv tav-
mv éxet 1) kat' aAAo t; Twv Ovk, AL 6Tt
TEXVNV.EwkeATng OUKOUV £KAOTI) TV TEX-
VOV amodédotal Tt o Tov Beob €gyov oin
Te elval yryvwokewy; OV yao mov & kvBeo-
VITIKT) YUYVQWOKOUEV, YVwoOUeOa kal latot-
k7). "Towv O0 dnta. Zwkeatng OvdE ve & la-
ToIKT), Tavta Kol tektovikt). “Twv OV onta.
Lwreatne 537d Ovkovv oUtw kal kKAt ma-
OV TV TEXVWYV, & T1) €TEQQ TEXVT) YLYVw-
OKOEV, OV YvwooueOa 1) étéoq; TOde 0O
HOL TTQOTEQOV TOUTOL ATIOKOLVAL TNV HEV é-
téoav Pnc elval Tiva Téxvny, v O’ Etéoay;
"Twv Nai. ZwkAatng oo omeQ éyw Tek-
HUALQOMEVOG, OTAV 1] HEV ETEQWV TIOAYHATWV
1 éruoTun, 1 0 étéowv, oUTwW KAA® TV UeV
AAANY, TV 8¢ AAANV TéXVNV, oUtw Kat ov;
"Twv 537e Nat. Zwkodtng El ydo mov tav
avTOV MEAYUATWY ETOTAUN &in T, T av
TV pEV ETéQav Patpev elvat, TNV O’ étéoay,
oTtote Ye TavTa el edévat &’ audoTéQwv;
WOTEQ €Y TE YIYVWOKW OTL TEVTE ELOLV OV-
ToL ol dAKTLAOL, Kal oV, WOoTeQ €yw, TEQL
TOVTWV TAVTA YLYVWOKELS: Kal el oe €yw é-
QOLUMV &L T aUTH) TEXVT) YLYVWOKOUEV TH) &-
QLOUNTIKT) T avTA €y Te Kat oL 1) &AAY),
daing av dmmov ) avty. "Twv Nai. Zokea-
TG O tolvuv &t 538a épueAdov éoroeoBal
0€, VUVL €lTé, €l KATA AoV TV TEXVOV
oUtw 0oL DOKEL, T HEV avTH) TEXVT) TX avTX
AVAYKALOV VAL YIYVWOKELY, TN O’ £Té0q N
T aUT&, AAA’ elmteQ AAAN €otly, dvarykalov
Kkal €tepa yryvaokew. Twv Obtw pot dokel,
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alla svolta nella gara ippica in onore di Pa-
troclo. 10. “Piegati -dice- tu stesso sul carro
ben levigato / leggermente alla sinistra di loro
due; il cavallo di destra poi 537b / sprona
dopo averlo incitato, ed allenta con le mani le
briglie. / Il cavallo di sinistra invece, alla me-
ta si accosti rasente, / cosi che ti sembri giun-
gere al punto estremo il mozzo / della ruota
ben costruita; ed evita di urtare la pietra”.
SO. Basta. Quindi, o Ione, se Omero parla be-
ne in questi versi 537c o no, chi dei due lo
conoscerebbe meglio, un medico o un auriga?
IO. Un auriga, certamente. SO. Forse perché
possiede quest’arte o per qualcos’altro? I0O.
No, ma perché (possiede) I’arte. SO. A ciascu-
na delle arti quindi non e stata concesso dal
dio di essere in grado di conoscere un qual-
che oggetto? Infatti quello che conosciamo
con l'arte del pilota non lo conosceremo an-
che con quella del medico. IO. No di certo.
SO. E neppure quello che (conosciamo) con
I'arte medica, lo (conosciamo) anche con
quella del carpentiere. I0. No di certo. SO.
537d Anche per tutte le arti non e forse cosi,
quello che conosciamo con un’arte, non lo
conosciamo con un’altra? Prima di questo pe-
ro rispondimi a questo: affermi che ci sia
un’arte ed un’altra diversa? IO. Si. SO. Forse
come (faccio) io argomentando, quando una e
conoscenza di alcuni oggetti e un’altra di al-
tri, cosi chiamo un’arte in un modo, un’altra
in un altro, e cosi anche tu? I0. Si. SO. Se in-
fatti ci fosse in qualche modo una qualche co-
noscenza degli stessi oggetti, perché direm-
mo che ce n’e una e poi un’altra, quando sa-
rebbe possibile sapere le stesse cose da en-
trambe? Come io so che sono cinque queste
dita, anche tu, come me, conosci le stesse cose
su di loro e se io chiedessi se io e tu conoscia-
mo le stesse cose per via della stessa arte,
I’aritmetica, o per un’altra, tu certamente di-
resti per la stessa. IO. Si. SO. A quello dun-
que che poco fa 538a stavo per chiederti, ora
dimmi, se per tutte le arti ti sembra sia cosi,
con la stessa arte e necessario che si conosca-
no le stesse cose, con un’altra non le stesse,
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@ LAKQATEG. ma se ¢ diversa, € necessario anche conoscere
cose diverse. I0. Cosi mi sembra, o Socrate:

536d - 6avpaloyun: Tone non & persuaso, perché & consapevole di non essere posseduto e folle quando elogia Omero,
come a 533c era consapevole di parlare del poeta meglio di chiunque altro - &i... €imoig: protasi del periodo ipotetico
della possibilita; ottativo aoristo II attivo forte da una VFem riconducibile a \éyw - 00TOG... dote: cfr. lat. ita..ut -

KaTeLONEVOS Kal pawvopevos: le similitudini introdotte da Socrate nel lungo passo sull’ispirazione divina puntavano
sul comune stato mentale di Baccanti, coribanti, indovini, oracoli e poeti, tutti privi di senno. Soltanto qui, con questo
powvlpevog (unica occorrenza nel dialogo), Ione dice qualcosa di positivo sulla condizione della mente che Socrate

gli attribuisce: essere privi di sé equivale nell’immaginario religioso dell’antica Grecia a essere folli - d0&mpu:
ottativo aoristo sigmatico attivo di Sokéw, in costruzione personale; & sott. KOTEXOHEVOG - AV PHOL ATOKPIvVY] TOdE: si
noti il valore prolettico del dimostrativo; con questa domanda, Socrate da inizio al secondo esame della Téxvmn rapsodica
e di Ione in particolare - @v: lo stesso che ToUTwV d.

536e - OV yap dnmov: sott. €0 Aéyelg - mepl 00SEVOG OTOV 0V: costrutto brachilogico per ov8év €oTL Tepl GTOU
ok dv € \éyoLp, ossia ‘non ¢’é nulla su cui non potrei parlare bene’ - @v: il pronome relativo & attratto nel caso
del genitivo prec. - TUyAvELS... €1dwG: si ricordi la costruzione di Tuyxdvw con il participio predicativo e la regola
per la traduzione relativa.

537a - ToAhayoV... morra: esempio di variatio poliptotica; 1’avverbio evidenzia la pluralita dei passi possibili, il neutro
plurale il trattarne a lungo - &av pmeO®... ppac®: periodo ipotetico dell’eventualitd; congiuntivo aoristo I passivo di

HLLVoKe e attivo di dpdlo - €yw... &yw: I'iterazione del pronome personale sottolinea 1’enfasi con cui Ione pud fi-
nalmente dimostrare la sua conoscenza di Omero e ribadire cosi la propria professionalita, orgoglioso di poter dare a
Socrate un saggio della propria abilita mnemonica - pépvnpot indicativo perfetto medio-passivo di pLpvrjokw - &0-
AhapnOnveu: infinito aoristo I passivo di evlaPéw - Néotwp: mitico re di Pilo. Nell’fliade & il piu vecchio e il piti sag-
gio dei capi dell’esercito greco contro Troia, ed ¢ incline a rievocare le imprese compiute nella sua vita, durata per tre
‘eta umane’ - AvtihOyw: anch’egli mitico eroe omerico, figlio di Nestore: giovane bello e valoroso, fu lui a portare
ad Achille la notizia della morte di Patroclo. Sacrifico la propria vita per salvare il padre dai colpi di Memnone - mept
v kapznv: cfr. Hom. /l. XXII1,335-340 - &v 1) inmodpopia 11 émi IMatpokiw: probabile titolo della rapsodia,
modo usuale per la citazione di passi omerici prima della suddivisione alessandrina nei canonici 24 libri. Il passo citato
rientra nel complesso dei giochi celebrati dagli Achei dopo i funerali di Patroclo, ucciso da Ettore sotto le mura di Troia

- KhvOnveu: infinito aoristo I passivo di kA{vw, con valore di imperativo - £év&éotw €vi digpe: la clausola & legger-
mente diversa da quella della vulgata alessandrina, ma tale fluidita del testo & imputabile proprio alla recitazione rap-
sodica e alle varianti che la caratterizzavano - totw: forma omerica di genitivo duale; in attico avTolv.

537b - kévoau: infinito aoristo sigmatico attivo di kevTéw, con il valore di imperativo come il prec. kKAwOrvau e il seg.
ol (da elkw) - 7Tou vale ool ed & un dativo etico - Eyypn@OnT®: imperativo aoristo I passivo di éyxpiunto -
WG... 0AGGETAL proposizione consecutiva; congiuntivo aoristo (con vocale breve) medio di fodlw - kUKAoL mOW-
Toto: specifica il prec. mArjpvn; la desinenza dell’attributo & alternativa a quella in -ov per comodita metrica - A&Aéa-
o0au: infinito aoristo sigmatico medio di d\éopar - A&pkeL: Socrate interrompe bruscamente la recitazione, che Tone
altrimenti prolungherebbe ad infinitum, ritardando cosi oltre misura il ristabilirsi dei ruoli dialogici, che sempre, nel
corpus , vedono Socrate interrogante.

537c - moTepog: cfr. lat. uter - A&pewov. comparativo avverbiale; cfr. lat. melius - Ilotepov... §y. cfr. lat. utrum... an
- AMVOTUTEVYY: sott. Exet - Amodédortan: indicativo perfetto medio-passivo di dmod{BwpL - kvPepynTIKT)...
laTpwn): sott. Téxvy, come pure nella coppia seguente (loTpik)... Tektovikt)) dove sono pure sottintesi i predicati pre-
cedenti.

537d - kot TOoCWY TV TELVQWY: i1 principi suesposti vengono adesso estesi a tutte le arti indistintamente - TOds:
prolettico, oggetto di amdkpwo, imperativo aoristo asigmatico medio di dmokpive - mpdtepov TovTOV: riferito alla
domanda appena posta, la cui risposta perd puo attendere, vista I’'urgenza di quella seguente - Tr|v pév étépay ... Ty
& étépav: si afferma il principio di specializzazione delle varie arti: ognuna & specializzata in un solo dominio di og-
getti - @omnep: correlato al seg. oUTO.

537e - TL &v... Qoipev: cfr. lat. cur dicamus? - €in: ottativo presente di €lpi, con il valore impersonale del composto
éEelpl - eidévan: infinito perfetto atematico di oida - TavTA: esempio di crasi; & il lat. eadem -  &l... &l: si osservi
il diverso valore delle due congiunzioni: ipotetico nel primo caso (cfr. lat. si) e interrogativo indiretto nel secondo (cfr.
lat. ne/num) - 71} avT: dativo strumentale; da riferire al prec. t1) aplOunTIKT).
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538a - &nehdov €prioecBai: si ricordi che la perifrasi di LléMw con un infinito corrisponde alla perifrastica attiva latina;
si noti la costruzione con il doppio accusativo, della persona (c¢) e della cosa (0) del verbo épopat.
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